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JUAN CARLOS ROBLES. MICROPOLITICA DE AMOR

Le parece al amante que sélo el ser amado [...] puede, en este
mundo, realizar lo que nuestros limites prohiben: la plena confusion
de dos seres, la continuidad de dos seres discontinuos.

Georges Bataille. El erotismo

La identidad es un estado en proceso y compartido, es decir, formulado y establecido en
funcidén a una relacién bilateral o de pares —del yo con el Ofro o del nosotfros con los
demds—y, por tanto, también es relativo (por ejemplo, no hay opresor sin oprimido y
viceversa, al igual que el oprimido también puede ser opresor). La figura del Ofro es
indispensable para la formulacién, y, por tanto, para la consecucién, construccidén o toma
de conciencia de la identidad de uno mismo. Este particular, tan presente en la obra de
Juan Carlos Robles hasta configurarse en un asunto insustituible, motor de su trabajo incluso,
en Micropolitica de amor parece hacerse fuerte en el escenario de las relaciones
senfimentales o de pareja: en el contexto del amor y del deseo como espacio de
encuenfro y desencuentro con el Otfro; como espacio de imposicidén, claudicacion,
resistencia o comunién; o como dmbito de esperanza y frustracion, tanto como apogeo y
decepcion.

Sin embargo, Juan Carlos Robles elude por lo general usar la imagen del ser humano, de
ese Ofro que actua tantas veces como metaférico espejo en el que mirarse. O mds
exactamente, la presencia humana aparece de modo fragmentado y fragmentario,
senalando, por medio de la sinécdoque, el todo por la parte (los pies que asoman bajo la
cama de Amor lagartijo, las piernas de Bipedo, las manos que sostienen los aros en Duelo,
los rostros contenidos pero imprecisos en las botellas de Micropolitica de amor o el fluido
gue también contienen). Y es que, el artista persigue retratar al Hombre en funcidén a sus
circunstancias, a sus espacios o d sus relaciones interpersonales. Robles ansia proyectar esa
carga emocional en elementos y escenas (aros, barcos, habitaciones atacadas por la
melancolia, estatuas) con una gran capacidad metaférica que adquieren, por el contexto,
una dimensidn alegdrica o simbdlica. Asimismo, Robles parece sumar imdgenes que
evidencien la materializacién diversa del amor, o éste como causa para distintos efectos: el
amor hecho palabra, convertido en fluido o como imposicion.

Resulta imposible no identificarse con muchas de las imdgenes, o, mejor dicho, con el
fondo de las mismas. Son im&genes que condensan estados consustanciales al amor y al
deseo. Pero en ninglun caso deben entenderse como un relato o una fabulacién, aunque
en el conjunto puede latir cierta sensacién de palimpsesto. Esto es, no como trama-nudo-
desenlace, eso supondria la consecucién de un final, de un mensaje inequivoco y univoco,
resultado del que pretende escapar sistemdticamente Robles —siempre ha ansiado tensar
o poner en conflicto el sentido de la propia pieza, de su construccion y de la consecuente
capacidad para generar sentfido o significado—, sino como una suerte de retablo o
mosaico de situaciones, estados y materializaciones del amor. En definitiva, una
micropolitica, aungque también una suma de microhistorias que no han de tener
necesariamente relacidn causa-efecto. Asi, las obras que componen esta exposicidon
adquirieren una condicién de metdfora o simbolo: el hacer publico y manifestar el amor
que-se-hace-palabra y que aspira a etfernizarse en el lenguaje y en los graffitis que se
superponen a la propia Historia, representada por un monumento (la Historia que se escribe
con historias o la intrahistoria); el deseo de posesidn o simplemente el deseo del Otro
contenido y reducido a su esencia, a fluido seminal; la unidén en un proyecto de vida, en
una sola carne, cuestion que hace aflorar la idea del ser discontinuo y continuo, asunto
central de una obra tan capital como El erotismo de Georges Bataille; la confrontacién, el
conflicto y la negociacién, simbolizados en el duelo de aros que actia como metdfora de
la imposicion/domesticacion; los vaivenes emocionales, el naufragio, el final —puede que el
fracaso— vy tal vez la soledad y la decrepitud que arrojan un video como African y un
diptico como Amor lagartijo. Estados que conllevan sentimientos aparejados y que el artista
procura escenificar o simbolizar para que el espectador tenga la capacidad de
proyectarse en ellos reelabordndolos y no reciba, en ningun caso, un interesado testimonio
en tercera persona.



Las obras de Juan Carlos Robles poseen un doble nivel de lectura o articulacién. Uno que
aludiria a lo particular, a los relatos mds cercanos en los que podemos reflejarnos, y en ofro
nivel el de la imagen como metdfora o simbolo convencional, como llave gracias a la cual
accedemos a otras problemdticas y conceptos. En este Ultimo caso, esas imdgenes suelen
vehicularnos a asuntos que, aungue relacionados con los primeros, revelan una condicidn
universal, colectiva o histérica. Robles opera en la esfera de lo sentimental y privada tanto
como en la de lo colectivo. Estos dos dmbitos o estructuras quedan suspendidas,
interactuando entre si, permitiendo que la lectura pueda ser multiple o individualizada,
independiente o interrelacionada, prestdndose a nuestro ejercicio de desvelamiento. Es el
caso de Duelo, compuesto por dos manos que soporfan sendos aros. Teniendo en cuenta
el contexto y el propio fitulo, parece evidente que ha de ser entendida como una imagen
en torno a la negociacidn en pareja, pero, del mismo modo, ha de ser entendida como un
eslabdén mds en el discurso de Robles en torno a las autonegaciones (reafirmacion de la
humanidad negando lo animal), con lo que podrian adquirir el sentido de una metd&fora
acerca de la domesticacion, del paso de lo animal a lo humano. Esa ambivalencia la
posee también Bipedo, simbolo de la unidn, de la continuidad a la que, como relata
Bataille en El erotismo, sdlo puede aspirar el hombre en el erotismo y en la muerte; la
rotunda metdfora alude inequivocamente a la consecucién de la humanidad, de uno de
sus rasgos morfoldgicos y, por ende, a la evolucién y coémo ésta es producto de una
retroalimentacién de lo bioldgico y lo cultural. Quizds el ejemplo mds perfecto de esta
dialéctica, no exenta de tension, a la que Robles somete a sus obras es Leone. El artfista, fiel
a su buUsqueda —y encuentro— de inadvertidas imdgenes cotidianas que posean ese doble
nivel de significacién, o un sentido paraddjico —una suerte de jouer/déjouer, de afirmaciéon
y negacion de su estatuto o de lo que representan—, observa en el monumento graffiteado
esa doble articulacién: la del gran relato, la de la Historia, lo eterno y lo que ha de ser
conmemorado, y, por ofro lado, las multiples historias de amor, los episodios, las
individualidades: el amor se hace palabra y ocupa la superficie de lo que ha de ser
recordado, apropidndose y reclamando, ciegos de amor sus autores, la eternidad que
encarna el monumento.

Junto al de la identidad y la distancia que nos separa, o nos une, del Otro, en Micropolitica
de amor, Robles sigue reformulando otros asuntos medulares de su trabajo, como el de la
animalidad, estado del que huir a través de la autonegacidon para, asi, reafirmar la
humanidad al borrar cualquier rasgo animal de nuestra conducta, aunque esto haya
acarreado un malestar y la paraddjica idealizacion de la esencia perdida en este proceso.
El amor, el deseo vy, por anadidura, el erofismo, como actividad humana consustancial a
las anteriores, son espacios especialmente propicios para la sostenida reflexion de Robles
acerca de las autonegaciones y la confrontacién humano-animal. Dicho esto, el erotismo,
aungue en él subyazca la reproduccion, se opone a la mera fecundacién animal, a la
mera copula instintiva y segun ordenen los ciclos bioldgicos. El fin del erotismo pasa a ser el
medio, el goce erdtico. Pero hay aqui, también, un derroche, despilfarro o aniquilacion,
tantas veces entendido como propio de la Natfuraleza y de lo animal, que se oponen a lo
racional, alo humano.

Del mismo modo, algunas de las obras ahora expuestas citan y reformulan otras recientes,
que lejos de hallarse clausuradas adquieren en este contexto una nueva oportunidad,
como es el caso de Duelo (el iconofipo de la mano vy el aro fue empleado en Catarsis, un
video proyectado sobre el Banco de Espana de Mdlaga en el que volvia a escenificar la
confrontacién humano-Naturaleza con una evidente carga critica y social). Algo parecido
ocurre con su caracteristico lenguaje, tendente, por ofro lado, a su propia negacién o
auto-cuestionamiento. Robles persiste en la dialéctica del negativo y del positivo, asi como
en los basculantes planos subjefivos que hacen que el espectador, basculando
igualmente, pueda sentirse objeto y sujeto, situarse en los exiremos de las relaciones
facilitando por momentos sentirse yo y Otro. Pero, del mismo modo, el frabajo de Robles no
se direcciona Unicamente a la posible emision de un mensaje mds o menos velado, en
continua construccién y destruccion, fruto de una autoexploracién de lo personal, lo intimo
y lo individual y su sintesis o materializacidén en y con asuntos convencionales, colectivos y
universales, sino que el artista construye un lenguaje o una retérica propia. Esa es ofra
micropolitica, artistica en este caso.
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